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Juan Solanas, realisateur 
et scenariste de UPSIDE 
DOWN, raconte : « Le film 
est ne d'une image qui 
m'est venue un matin: deux 
montagnes I'une au-dessus 
de I' autre, inversees, avec un 
homme sur un des sommets, 
et au-dessus de \ui, la tete en 
bas, une fern me. II s'agit de 
mon troisieme film - j'ai fait un court, L'HOMME SANS TETE, 
et un long, NORDESTE - et chaque fois, le processus a ete 
le meme : tout est parti d'une image. Etant photographe 
de formation, je suis quelqu'un d 'extremement visuel. 
D'abord, une image s' impose, chargee de sens, et 
ensuite, petit a petit, cette vision me raconte I'histoire qui 
I'accompagne. J'ai vu I'homme qui regardait vers cette 
femme a I'envers au-dessus de lui, et j'ai su que c'etait 
une histoire d'amour impossible. J'ai eu envie de I'ecrire, 
de la rendre possible. J'ai tout de suite envisage un film 
tres imaginatif, comme un conte poetique, ou une fable. 
En tout cas, ce n'est pas un film s'inscrivant dans le reel. 
C'est plutot une histoire classique, dans un imaginaire 
tres pousse. L'histoire de deux mondes, I'un au-dessus 
de I'autre, avec chacun sa propre gravite. Cet amour 
est deja impossible du fait des lois physiques de ces 
mondes, mais en plus, il I'est moralement, en raison de 
I'histoire et des lois qui regissent ces deux univers. J'etais 
seduit aussi par I'idee de pouvoir, a travers des images 
poetiques, belles, fortes, parler de notre realite et de ce 
qui s'y passe. UPSIDE DOWN est un film tres riche, qui 
offre plusieurs niveaux de lecture. Chacun peut y trouver 
un echo aussi intime que spectaculaire. » 

Aton Soumache, producteur du film, raconte: « Ce 
projet, c'est d'abord une rencontre avec un realisateur a 
I'univers tres fort, Juan Solanas. Nous nous connaissons 
depuis quatorze ans; a I'epoque il etait chef operateur 
sur un film que je produisais. 
Nous sommes devenus amis. 
On a fait son premier court, 
sur une idee interessante et 
etonnante: un homme sans 
tete s'en achete une pour 
un rendez-vous amoureux 
avec une femme. L'HOMME 
SANS TETE a remporte le Prix 
du Jury du court-metrage a 





Cannes en 2003 et le Cesar 
du meilleur court-metrage en 
2004. On a fait ensuite son 
premier long, NORDESTE, 
avec Carole Bouquet. On 
a voulu continuer cette 
aventure en faisant un film 
fou, incroyable. Juan est 
venu me parler de sa vision 
de deux mondes aux gravites 
opposees, un homme et une femme qui essaient de se 
toucher sans y parvenir, une histoire d'amour impossible 
tres visuelle. Ce film est une belle et longue aventure, qui 
a demande quatre ans de travail. » 

« Beaucoup de gens se demandaient comment Juan 
allait pouvoir passer de ce qui etait un petit film a un 
film a 55 millions de dollars. C'etait un saut enorme. Ma 
meilleure reponse, c'etait de dire que seul Juan pouvait 
realiser UPSIDE DOWN. C'etait un monde a part dont 
lui seul avait les cles. II I'avait dans la tete, c'etait son 
monde, son imaginaire. II m'a transmis sa conviction, et 
moi je I'ai transmise aux autres en le defendant. Quand 
on rencontre Juan, on a envie de le suivre. » 

Jim Sturgess, qui incarne Adam, declare: « Ce film est 
une vision completement nouvelle d'une histoire d'amour 
classique. Deux etres qui s'aiment veulent etre reunis alors 
que tout s'y oppose. Dans toute bonne histoire d'amour, il y a 
tou jours des obstacles a surmonter, et ici, la gravite en est un a 
priori insurmontable. . . C'est deja un postulat tres excitant. Et 
le developpement vous emmene litteralement ailleurs. » 

Kirsten Dunst joue Eden, la jeune fille dont Adam tombe 
amoureux. Elle explique: « C'est une histoire d'amour 
a la Romeo et Juliette, ou I'on retrouve deux personnes 
appartenant a des mondes differents. Mais pire encore, 
la jeune fille a oublie le jeune homme qu'elle aimait parce 
qu'un accident I'a rendue amnesique. II va prendre des 
risques enormes pour la retrouver, tenter de reveiller ses 

souvenirs et de lui rappeler 
ce qu'ils ont partage. » 

Elle ajoute: « II y a la quel- 
que chose de sombre et de 
melancolique, meme s'il s'agit 
d'une histoire d'amour. II y a 
aussi de I' humour et de I' aven- 
ture. Ce film a quelque chose 
d'entetant, il vous touche, il 
vous hante. » 
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Juan Solanas explique: « II y a le monde du bos et 
le monde du hout. Le monde du hout est un monde tres 
developpe, rlche, ou person ne ne monque de rien. Dons 
le monde du bos, on monque de beoucoup de choses. Le 
quotidien y est bien plus complique. » 

« Lo grovite est une ollegorie, une focon de morquer 
une difference nette, de nous roppeler qui I'on est. Quoi 
que I'on fosse, on ne peut pos chonger de grovite; qui 
que I'on soit, on gorde nos rocines, on opportient ou 
monde d'ou I'on vient. » 

Jim Sturgess developpe: « Le monde du bos est un 
monde pouvre, epuise, qui tombe en ruines. Le monde 
du hout est prospere. Le monde du bos vend son petrole 
ou monde du hout, plus ovonce technologiquement, qui 
en tire de I'electricite qu'il revend a prix fort ou monde 
du bos. Finolement, on est dons une vision ossez reoliste 
de ce que nous vivons. Les deux mondes sont relies por 



une compognie nommee Tronsworld, lo multinotionole 
interplonetoire qui gere les echonges de fluides 
energetiques et dicte so loi. Omnisciente et omnipotente, 
elle est portout. » 

« Mon personnoge, Adorn, decroche un emploi chez 
Tronsworld porce qu'il veut se rendre dons le monde du 
hout pour retrouver lo fille qu'il oime, et que lo tour 
Tronsworld est le seul endroit ou les deux mondes se 
rencontrent, a I'etoge Zero. C'est I'unique lieu ou les 
gens du hout et les gens du bos trovoillent ensemble. » 

L'acteur poursuit: « L'idee de Tronsworld et de deux 
mondes existont I'un groce ou petrole et I'outre groce 
a I'electricite est une sorte de metophore geopolitique. 
Mois le film est ovont tout un conte de fees, etronge 
et moderne. Et comme tout conte de fees, son propos 
deposse so propre histoire. Le film oborde de nombreux 
themes, I'esclovoge, I'oportheid, le copitolisme, les 



relations interraciales, mois tout celo trouve noturellement 
so ploce dons I'histoire, il n'y o jomois besoin ni de 
les oppuyer, ni de les mettre en ovont ou detriment de 
I'oventure. » 

Kirsten Dunst explique: « A Tronsworld, les gens des 
deux mondes peuvent trovoiller en un meme lieu, mois les 
frontieres et les li mites sont tres strictes, et tres respectees. 
II y o des differences de dosses. » 

Timothy Spall interprete Bob Boruchowicz, un 
homme appartenant au monde du haut qui va nouer 
des liens d'amitie avec Adam. II raconte: « Le scenario 
m'a beoucoup surpris. J'envisageois d'outres projets, et 
puis j'oi lu celui-ci. Au bout de dix poges, il etoit dejo 
evident que c'etait le script le plus original que j'aie 
jomois lu. C'etoit une idee resolument inedite, ce que 
je voyois comme un otout supplementoire: ce n'etait 
pos une adaptation, ni d'un livre, ni d'une attraction, ni 
d'une emission de tele, ni de rien qui existe dejo. Une 
idee unique, un concept en soi. Je trouve rafrolchissant 
et exaltont de raconter une histoire qui opporte quelque 
chose de neuf. Et puis c'est une histoire qui porlera a tout 
le monde. Les histoires d'amonts trogiques remontent 



finolement bien avont Shakespeare et « Romeo et 
Juliette », el les existoient dejo du temps de la Grece 
antique... I'histoire de deux etres d'origines differentes 
qui tombent omoureux et cherchent a se retrouver est 
simple, clossique, universelle. Mais ici, avec cet univers 
double, par allele, ce nest pas simplement une histoire 
sur I'amour qui doit triompher des obstacles, c'est 
aussi une parobole, un conte moral, une metaphore de 
notre monde ou une portie de la plonete se nourrit de 
I'outre, avec des consequences qui pesent sur nous tous. 
C'est une histoire simple, mois belle justement par so 
simplicite, et qui trouve du coup une gronde resonance. 
« Avec ces deux mondes, tres proches et pourtont 
tellement differents, I'un riche et ayont le pouvoir, I'outre 
pauvre, opparalt aussi une qualite comique qui tient 
a I'existence des deux gravites, et ou fait que choque 
personnoge qui passe d'un univers a I'outre reste soumis 
a la grovite de son monde. Au-dela de cette metaphore 
qui trouve un echo dans notre monde, il y a aussi cette 
divergence bizarre et excentrique, minutieusement 
reflechie et remarquoblement representee a I'image, qui 
offre un fobuleux potentiel visuel. » 
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Juan Solanas se souvient: « J'ai rencontre Kirsten Dunst a Los Angeles, on a par/e 
du film, j'ai senti son envie, j'ai su que c'etait elle. On a essoye de tout mettre en 
place pour qu'elle fosse le film. Pour Jim, co a ete poreil. Je I'ai rencontre a londres, 
et \'ai vu surgir Adam devant mes yeux. » 

« lis vont tres bien ensemble, c'est un couple magnifique. II y a vraiment une alchimie 
entre eux. lis sont beaux ensemble, lis ont income les personnages a la perfection. » 
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Jim Sturgess, qui joue Adam, confie: «Je n 'avals jamais 
faitde film fantastique, etj'avais tres envie d'essayer, de laisser 
mon imagination courir librement Je voulais hire un film a effets 
speciaux, et quand celui-ci s'est presents, je I'ai vu comme le 
choix ideal. Cela promettait d'etre un film visuellement unique, 
avec des effets visuels, et en meme temps c'etait une histoire qui 
me touchait d'une facon tres particuliere. 

« En lisant le scenario, j'ai ete epoustoufle par 
I'originalite, la bizarrerie meme, du projet. C'etait une 
belle histoire, un concept excitant, mais comment diable 
allait-on s'y prendre concretement? Et puis j'ai rencontre 
Juan, le realisateur, et c'est la que tout s'est joue. A la 
minute ou nous nous sommes paries, j'ai su que j'allais 
faire son film, et qu'il saurait creer un monde dans lequel 
il serait inoubliable d'exister. » 

Juan Solanas explique: « Adam est un jeune homme 
du monde du bas, qui a un passe tres complique - il faut 
dire qu'en general, la vie n'est pas simple dans le monde 
du bas. Par hasard, enfant, il se retrouve a quelques 
dizaines de metres d'une petite fille du monde du haut. II 
tombe amoureux d'elle. Dix ou quinze ans plus tard, il va 
tout faire pour essayer de la retrouver. » 

A propos du personnage qu'il interprete, Jim Sturgess 
commente: « Enfant, Adam se rend sur une montagne, le 
mont des Sages, qui est I'un des points culminants du monde 
du bas. La, il rencontre Eden, une petite fille du monde du 
haut. Adam est un enfant curieux, il a I'esprit incisif. lis 



commencent a discuter, et une amitie va se nouer entre eux, 
qui se transformera en amour avec le temps, lis se retrouvent 
tres souvent au sommet de ces montagnes ou ils se sont 
connus. Puis Adam se fait prendre a entretenir cette relation 
inter-mondes defendue avec une fille du haut, et aura, 
pendant neuf ans, interdiction de la revoir. Eden, elle, a eu 
un terrible accident, et souffre d'amnesie. Adam va tenter de 
retrouver cette fille qui n'a aucune idee de qui il est, pour la 
convaincre qu'ils se sont follement aimes autrefois... » 

II confie: « Kirsten et moi avons eu beaucoup de 
plaisir a travailler ensemble. C'est une actrice et une 
partenaire fantastique. On a passe des heures et des 
heures suspendus a ces cables ensemble, il faut bien 
s' entendre dans des cas comme celui-la! On est devenus 
les meilleurs amis du monde. » 

Le producteur Aton Soumache declare : « Jim Sturgess 
est un comedien d'une generosite incroyable. II se donne 
a fond. II voulait assumer toutes les cascades, il a fallu 
parfois refuser parce qu'il prenait trop de risques. C'est 
un tres grand comedien, qui creve I'ecran. II est I' Adam 
dont nous avions reve, un jeune homme romantique, 
beau et poetique. II a une douceur qui convenait a 
merveille a ce personnage d'inventeur, de doux reveur, 
qui devait agir en heros tout en possedant une reelle 
fragilite. Adam est un homme d'une belle innocence, 
qui a une idee folle et le pouvoir de creer, de faire voter 
les choses... » 

Timothy Spall, qui incarne Bob Boruchowicz, ajoute: 
« Jim Sturgess est un jeune acteurplein de talent etde charme. 
Voir un jeune acteur porter tout un film sur ses epaules, sans 
plier sous la charge est formidable. II est brillant. » 
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Aton Soumache explique: « Pour le role d'Eden, Juon 
cherchoit une jeune femme tres jolie, porce qu'on est 
dons un conte de fees. Elle est un peu lo princesse, elle 
doit etre non seulement jolie, mois oussi intelligente, ovec 
quelque chose de poetique, une sensibilite. Juon oime 
ces personnoges qui peuvent etre des heros et ovoir une 
personnolite sensible, fragile. Lo beaute olliee a I'esprit. 
En meme temps, c'est une femme qui a une histoire 
complexe, et I'octrice devoit foire posser cette profondeur, 
cette psychologie. Kirsten possedoit tout celo. » 

Kirsten Dunst raconte : « J'ovois lu beoucoup de choses 
ovont que I' on m'envoie le scenario de UPSIDE DOWN, 
mois rien ne m'avoit accrochee. Et Id, immediotement, lo 
simplicite et lo poesie de I'histoire m'ont froppees. Puis 
j'ai rencontre Juon, j'ai vu son court-metroge, que j'oi 
trouve fobuleux. Entre I'histoire mognifique de UPSIDE 
DOWN et le fait que le film promettoit d'etre visuellement 
incroyoble, je n'oi pas hesite. » 

« Les gens porlaient d'un film de science-fiction, 
mois je ne I'ai jamais vu com me tel. J'y ai vu un aspect 
politique, une romance, I'ovenement d'une nouvelle ere 
a la fin de I'histoire.... Beoucoup de themes mojeurs sont 
obordes dons ce film, mois dons un monde omusant et 
curieux. Celo me roppelle BRAZIL. » 

Aton Soumache reprend: « Entre Kirsten et Jim, il s'est 
posse quelque chose, lo mogie a pris. II le follait pour que 
I'on croie a I'histoire d'omour. Kirsten est une comedienne 
incroyoble, ultra photogenique, elle occroche I'imoge, et 
en meme temps elle peut jouer d'une moniere interieure, 
dans lo douceur, lo poesie, et omener par son seul regard 
enormement de choses. C'est une immense comedienne 
qui a fait oussi bien des films spectoculaires comme les 
SPIDER-MAN que des films d'outeur comme VIRGIN SUICIDE, 
elle a une palette de jeu exception nelle. Elle a le don de se 
glisser dans I'univers des metteurs en scene, des creoteurs. 
Elle a su comprendre le film de Juon, qui est a la fois un 
blockbuster et un film d'outeur. UPSIDE DOWN, c'est un film 
d'outeur qui a lo volonte d'oller vers le grand public, d'etre 
le plus genereux et le plus spectoculaire possible. » 

A propos de son personnage, Kirsten Dunst explique: 
« Le fait qu'Eden ait eu un accident qui I'a prive de sa 
memoire a beoucoup influence mo focon de ^interpreter. 
Elle vit constomment ovec un vide en elle, elle ne soit pos 
ce qu'elle eprouve reellement, elle ignore ce qui lui est 
reellement arrive ou ce qui lo bloque inconsciemment. 
Son travail demande une grande concentration. Vivre 
dans I'instont present est done lo seule chose qui lui reste : 




elle veut foire lo fete, s'omuser, et se jette a corps perdu 
dons des posse-temps tel que le tango. » 

« Je crois qu'elle se sent liee ou monde du bos sons 
pouvoir I'expliquer, porce qu'elle est incapable de se 
souvenir. Elle n'est pos d' accord ovec les regies et les lois 
du monde du hout. Elle a de lo sympothie pour outrui, 
c'est une ame charitable. Elle ne se reconno?t pas dons 
les voleurs que le monde d'en hout propose. C'est ce qui 
lo rend unique, speciole, et voila pourquoi ces deux etres 
finiront par changer le cours de I'Histoire. » 

A propos de son partenaire, Kirsten Dunst declare: 
« Jim Sturgess est comme un here pour moi. Je I' oime 
beoucoup. C'est un gorcon gentil, et un excellent octeur. 
Le couront est tres bien passe entre nous. Nous etions 
sur le meme rythme de jeu, et trovailler ensemble etoit 
facile. Aux repetitions, nous etions toujours d' accord pour 
opporter des ameliorations. Lui comme moi n'ovons pos 
d'ego dons le travail, le but est simplement de foire le 
meilleur film possible. C'est un partenaire formidable. » 

« Nous ovons change certaines choses lors des repetitions, 
mois porfois les scenes etoient si techniques, il y avoit des 
points si porticuliers dans lo narration qu'il falloit vraiment 
rester sur les roils. Pour certaines outres scenes, comme celles 
ou nous jouons nos personnoges plus jeunes, nous ovions une 
marge de liberte, etjim et moi ovons pu improviser. » 

« Je me souviens de lo scene ou il me porte sur ses 
epoules. C'etait Strange, de me retrouver sur ses epoules 
alors que nous flottions dons les airs. II a follu qu'on 
s'entrame. On a beoucoup ri. Lo scene est tres belle, ovec 
lo neige dons lo foret. C'est un de mes meilleurs souvenirs 
de tournoge. » 
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Le producteur Aton Soumache declare: « Bob 
Boruchowicz est un personnoge essentiel sur lequel nous 
ovons beoucoup travaillS. C'est un personnoge qui a 
beoucoup d'humour, la ou Kirsten et Jim sont dovontoge 
des protogonistes romontiques. Lui est un peu dScalS, a 
I'imoge du monde du hout. Le foit que Tim Spoil occepte 
le role a efe une chonce pour nous. II amene vroiment 
cette folie. Juon vouloit que ce personnoge provoque 
I'empothie du public, qu'il suscite lo sympothie tout de 
suite grace a son petit groin de folie. Tim a oussi apportS 
une profondeur. II a ce cote excentrique onglois, et 
en meme temps fort, choleureux. On se dit ou deport 
qu' Adorn et Bob n'ont rien en commun, et pourtont un 
lien se cree entre eux. Et juste pour lo petite histoire, Tim 
Spoil est le comedien qui a donne envie a Jim Sturgess de 
devenir octeur. » 

Tim Spall dit de son personnoge: « Bob Boruchowicz 
trovoille dons une gronde entreprise, il est blasS, 
mecontent de so vie et de son trovoil. II soit oussi qu'il est 
Id depuis si longtemps et possede une telle experience 
qu'ils ne peuvent pos se dSbarrasser de lui focilement. 
II finiro por poyer porce qu'il a I'ame d'un rebelle. 
C'est d'ailleurs celo qu'il detecte chez Adorn, le jeune 
homme du monde du bos. Bob s'ottoche immSdiatement 
a lui porce qu'il est en fin de carriere et qu'il est attirS 
noturellement vers I'outsider, le molheureux. C'est un 



homme d'affaires, mois il deteste lo focon dont ces 
affaires se font. Le comportement de la societe pour 
laquelle il travaille le rSpugne. Lui aussi, a sa facon, 
est un inventeur de genie. Finalement, Adam et lui vont 
joindre leurs efforts pour arranger ce qui n'avait pas pu 
I'etre depuis des annees. » 

Tim Spall poursuit: « La tour Transworld, une immense 
construction de verre et d'acier reliant les deux mondes, 
doit faire quelque chose comme 150 Stages. L'etage Zero 
est le seul ou les habitants des deux mondes sont proches 
les uns des autres, chacun au sommet de la gravite de 
son monde. Quand Bob et Adam discutent dans le salon, 
ils sont chacun dans leur sens - le sol et le plafond de la 
piece ont ete volontairement rapproches I'un de I'autre 
pour que les gens puissent se parler face a face meme 
s'ils sont tou jours inverses I'un par rapport a I'autre. 
Bob est satisfait d'etre un paria. II est la depuis 32 ans. 
II a tout vu. Ces dernieres annees, il a fait son travail 
mecaniquement. II essaie de tenir bon jusqu'a la retraite. 
Mais son amitie avec ce type d'en bas va tout compliquer. 
II franchit la ligne, il brise un tabou. Les gens des deux 
mondes ne sont pas supposes se frequenter. Dans ce 
contexte, se developpe la relation du type plus age et 
experiments, I'officier qui a livrS tous les combats, qui 
prend sous son aile la jeune recrue parce qu'il reconnalt 
quelque chose de spScial en lui. » 
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A propos du realisateur et de sa facon 
de travailler, Jim Sturgess declare: «Juan 
est un personnage, une force de la nature! 
II admet lui-meme etre quelqu'un d'extreme. 
Le tournage a ete dur, tres technique; pour 
lui cela representait beaucoup de travail et 
une reflexion permanente, mais je ne crois 
pas que j'aurais reussi si cela n'avait pas 
ete lui qui tenait les renes. Cest quelqu'un 
de tres drole, il me faisait rire tous les jours. 
Cest Thomme le plus genereux que je 
connaisse. II est adorable, et passionnant. 
Cest quelqu'un de vraiment special. Et 
le fait qu'il ait ete a la fois scenariste et realisateur etait 
precieux, parce que des qu'on avait une question, un 
doute, il avait la reponse. 

« Juan a un style unique en font que realisateur, parce 
qu'il a tout dans la fefe. // a enormement d' imagination, 
une imagination aussi vive et debordante que celle d'un 
enfant. Et si j'en juge par ma propre experience, c'est le 
cas des meilleurs realisateurs. » 

Kirsten Dunst remarque: « Juan deborde d'enthou- 
siasme et d'energie, et c'est quelque chose qui vous attire 
immediatement. Si un jour, vous etes un peu fatigue sur le 
plateau, ou triste, il saura comment vous faire rire. II est 
plein de vie, avec un sourire qui vous donne tout de suite 
envie d'etre heureux aussi I » 

« II a appris I'anglais en trois mois seulement, ce qui 
est remarquable. C'est quelqu'un qui parle beaucoup et 




qui s'exprime aussi par les gestes. II sait 
s'expliquer, il est passion ne dans ce qu'il 
fait et il a le don de vous communiquer cet 
enthousiasme. C'est un artiste, un vrai. » 

« J'ai remarque, en travaillant sous la 
direction de nombreux metteurs en scene 
differents, que les meilleurs sont ceux 
qui creent une energie sur le plateau, 
lis donnent le ton. Juan est com me ca. 
II degage quelque chose de tellement 
particulier que vous avez envie de donner 
le meilleur pour lui. II vous inspire. » 
Tim Spall commente: «Je n'avais jamais 
tourne avec Juan, mais des que nous nous sommes rencontres, 
j'ai eu I'impression que nous avions deja travaille ensemble. 
C'est un homme instantanement sympathique. II voulait que je 
joue ce role, je n'ai meme pas auditionne. Je connaissais Jim 
et Kirsten, que j'admire, le scenario etait brillant, et je me suis 
dit que si ce type etait assez fou ou assez courageux pour 
m'offrir le role comme ca, il fallait que je le rencontre! II m'a 
dit qu'il aimait bien I' improvisation, ce que j'ai percu comme 
une permission I Nous avons beaucoup improvise, mais pour 
ameliorer, pour embellir. Des realisateurs comme Juan ont une 
vision et ils essaient vraiment de creer un monde completement 
original. Non seulement ils vont tout faire pour proposer un 
film exceptionnel, mais ils vous laissent aussi la liberte de vous 
joindre a eux et de faire votre possible pour aider a concretiser 
cette vision. II vous encourage a apporter vos idees, ce qui est 
tou jours a la fois incroyablement gratifiant et terrifiant! » 
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Aton Soumache observe: « Juan a un ropport 
porticulier oux effets specioux: il les utilise tou jours 
d'une moniere poetique, dons I'emotion, I'imoginaire, le 
merveilleux. Le concept du film est tres fort, et il ouvre 
le chomp des possibles. Celo a foit no?tre enormement 
d'idees chezjuon. Se tester ovec des poids d'un monde a 
I'outre, le sens d'une lorme qui tombe, les cheveux longs 
qui pendent vers le hout ou vers le bos... Le plus difficile 
dons cette oventure, pour Juon et pour nous dons notre 
moniere de I'occompogner, a ete de rester concentres, de 
gorder cette multitude d'idees ou service de I'histoire. » 

Le producteur se souvient: « Le trovoil preporotoire a 
efe enorme. Nous ovons commence por trovoiller ovec 
un grophiste pour representer visuellement tout ce que 
Juon imoginoit, I'emotion, I'univers un peu incroyoble. 
On est d'obord posse por le dessin, le story-boord, pour 
expliquer oux octeurs et oux techniciens. Toute I'equipe 



sorte que la camera bouge exactement de la meme facon. 
Grosso modo, on cadre avec une camera, et en temps reel 
une camera asservie fait le mouvement inverse sur I'autre 
decor - c'est une camera en motion control, une camera 
operee par ordinateur. L'ordinateur ne fait que retranscrire 
un mouvement que nous effectuons, nous humains, en 
temps reel, en calculant le mouvement inverse. 

« L'une des principoles difficultes etoit liee a lo direction 
des regards. Dons les scenes a deux comediens por exemple, 
celui devont notre camera devoit pouvoir jouer ovec celui 
se trouvont devont I'outre comero. On devoit colculer lo 
direction du regord exocte a choque prise pour que les deux 
soient roccord. On mettoit des teleprompteurs pour pouvoir 
plocer I'imoge du portenoire exoctement ou bon endroit, et 
que les comediens puissent jouer ensemble. » 

« Je n'oime pos les films surtruques, et il folloit, molgre 
tout ce dispositif technologique tres pousse, rester tres 




devoit comprendre ce qui se posse, ocquerir lo grommoire 
grovitotionnelle de ce film. II a follu ensuite trouver des 
dispositifs techniques et technologiques puisqu'on ne 
pouvoit pos tourner ovec les octeurs a I'envers. Et foire 
en sorte que cette technique ne prenne jomois le pos sur 
I'emotion. » 

La grande difficulte a ete de montrer des acteurs 
evoluant simultanement dans les deux mondes. Plusieurs 
techniques ont ete employees: trucages simples au 
moment de la prise de vues, techniques numeriques avec 
tournages differes, et enfin tournage simultane avec fusion 
des deux images en temps reel sur ecran de controle. 

Juan Solanas remarque: « Recreer ce monde imo- 
ginoire a evidemment represents une incroyoble quontite 
de difficultes techniques. Dejo, on ne peutpos tourner ovec 
un octeur a I'envers. Quoi que I'on fosse, on ne peut pos 
morcher ou plofond! Nous ovons done du tourner des 
scenes « a double grovite », e'est-a-dire un seul et meme 
plan en deux fois : un decor pour le monde a Tendroit dans 
Timage, un decor pour le monde a I'envers. Et faire en 



humoin et « onologique ». Nous ovons developpe des 
technologies tres poussees qui n'ovoient jomois ete 
oppliquees ovont ce film, mois qui devoient s'effocer 
derriere I'histoire. » 

Pierre Gill, directeur de la photographie, se souvient: 
« Lors de lo preparation, nous ovions surtout porle de 
I'ompleur du film, de lo quontite de plons en studio, 
en exterieurs... Mois nous ovons realise ensuite que lo 
direction des regards posoit un vrai probleme. Comment 
deux octeurs pouvoient-ils se regarder « les yeux dons 
les yeux » olors qu'ils ne jouoient pas ensemble? Si lo 
direction des regards ne correspond pos d'un plan a 
I'autre, lo scene ne fonctionne pos. C'est ce qui s'est 
produit quond on a foit le premier essoi. » 

Alex McDowell, le chef decorateur, observe: « Ce 
film comporte plusieurs challenges revolutionnoires, mois 
plus que toutes les questions techniques liees ou motion 
control, oux posses multiples et ou systeme de double 
camera asservie, c'est lo direction des regards qui a ete 
le point le plus delicot. » 
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Deux dispositifs de suivi du regard ont ete developpes 
pour rendre credible ['interaction entre les acteurs situes 
de part et d'autre du studio, L'un a base de teleprompteurs 
places dans les deux zones de prises de vues, I'autre 
avec un pointeur laser asservi au mouvement de camera 
et projete sur un velum translucide tendu au plafond. 

Pierre Gill explique: « Souf exception, on ne 
suspendoit pos un octeur lo fete en bos, on en filmoit 
en meme temps un sur le decor, I'outre sur un ecran 
vert. Nous ovons mis ou point un procede special. Sur 
un premier decor, une camera video filmait I'acteur de 
tres haut. Sur I'autre decor, un systeme suivait exactement 
la camera filmant I'acteur avec un laser. Le laser etait 
pointe sur un tissu tendu au-dessus de la tete de I'acteur. 
Le deuxieme acteur, sur I'autre plateau, pouvait regarder 
ce pointeur laser qui indiquait exactement la position de 
la tete du partenaire. » 

Jim Sturgess raconte: « Quand vous fixez un mur vert 
a quelques metres devant vous et qu'il faut imaginer ce 
paysage incroyable, et jouer face a des croix sur le mur et 
des balles de tennis suspendues, rien n' est simple. Vous ne 



constamment si tel ou tel acteur devait regarder vers la 
gauche ou vers la droite... Dans une scene courte, on 
pouvait passer de I'acteur a I'endroit a I'acteur a I'envers 
avec des plans de coupe, c' etait simple. Mais dans une 
scene plus longue, on ne pouvait pas en garder un dans 
un sens et I'autre la tete en bas, parce que du point de vue 
du spectateur, voir un personnage la tete en bas ne permet 
plus de lire instinctivement ses expressions, ses emotions. 
Si I'acteur tete en bas sourit, il nous para?t triste... La 
question devenait de trouver les plans permettant de les 
montrer face a face, sans perdre la lecture de la scene 
par le spectateur. C etait tres tortueux I » 

Les scenes les plus complexes sont celles se deroulant 
a I'etage Zero. Les bureaux du monde du haut et ceux du 
monde du bas se font face verticalement. Les employes 
travaillent, marchent et se parlent la tete levee. Le 
realisateur souhaitait tourner les scenes simultanement. 
Un plateau a deux zones a ete concu, avec deux cameras 
juxtaposees, une camera maTtre montee sur dolly, qui 
asservissait informatiquement tous les mouvements de 
la seconde selon un systeme maTtre/esclave utilise 




pouvez pas avoir de contact visuel avec votre partenaire 
parce qu'il est cense etre dans le ciel, alors quand il se 
deplace votre regard doit passer d'une marque a I'autre. 
Vous pouvez avoir cinq lignes de regard differentes pour 
cette person ne tandis qu'elle se deplace dans la piece. 
Cela peut devenir tres complique. C'est une chose de 
tourner sur fond vert et de jouer face a un acteur qui se 
trouve sur le plateau avec vous, e'en est une autre de ne 
meme pas avoir cette personne pour jouer en reaction 
avec vous. » 

Kirsten Dunst commente: « J'ai fait beaucoup de films 
a effets avec des fonds verts, et jouer face a rien du 
tout n'est pas une nouveaute pour moi. Cela peut etre 
amusant parfois parce qu'on peut imaginer ce qu'on 
veut, mais quand il s'agit de scenes avec beaucoup 
d'emotion, cela devient difficile parce que vous n'avez 
aucune interaction. » 

Pierre Gill ajoute: « J'ai beau avoir vingt-cinq ans 
d' experience et une equipe chevronnee, la gravite inversee 
nous a pose de sacres problemes! On se demandait 



couramment en robotique, via une grue pilotee par 
motion control. La prise de vue est operee par un meme 
cadreur pour les deux cameras et a lieu simultanement 
dans les deux zones. 

Le directeur de la photo explique: « Nous avons 
utilise la MoCo (motion control), un systeme de camera 
informatisee monte sur une dolly - la camera « ma?tre », 
qui guide le mouvement de la deuxieme camera 
« esclave », montee sur grue. Vous pouvez regarder 
I'image composite obtenue sur un moniteur de controle: 
elle comprend I'acteur principal qui est devant vous sur le 
plateau, I'acteur qui est sur I'autre plateau, avec la MoCo 
qui a deja retourne I'image. Vous pouvez ainsi cadrer de 
facon dynamique. Vous composez d'abord votre image 
avec les elements; la lumiere vient ensuite. » 

Pierre Gill ajoute: « Pour un directeur de la photo, 
une grande partie du plaisir du travail est d'eclairer un 
decor concret. Ici, comme il y a beaucoup de fonds verts, 
il s'agit surtout de comprendre comment cela se passera 
a la postproduction. » 
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Le producteur Aton Soumache souligne: « Au cinema, 
les cascades sont generalement faites pour des choses 
plutot spectaculaires. Ici, il s'agissait de faire des cascades 
poetiques, des cascades merveilleuses ou fantastiques. » 

Jim Sturgess confie: « Je suis arrive a Montreal deux 
mois avant le debut du tournage pour m'entramer 
aux cascades cablees. Je n'en avais jamais fait, je ne 
pensais pas qu'il y en aurait autant. C'etait 
tres amusant. C'est toujours interessant 
d'apprendre ces choses nouvelles et de faire 
des trues bizarres qu'on n' aurait jamais 
I'occasion d'essayer dans la vie de tous les 
jours !» 

« Le plus difficile a sans doute ete le 
manque de sommeil lie au fait de se trouver 
suspendu a des cables douze heures par 
jour! En lisant le scenario, je me suis dit 
que ca allait etre amusant et excitant, que je 
passerais du bon temps, et au final ca a ete 
I'un des films les plus durs que j'aie faits. Cela 
a ete physiquement extremement dur, entre 
les cascades cablees, le saut dans le bassin 
alors qu'il neigeait, du haut d'un plongeoir 
de dix metres... Mais c'etait aussi exaltant et 
je n'aurais pas voulu etre ailleurs!» 

« Les scenes de vol en suspension repre- 
sented beaucoup de travail etde preparation. 
II faut apprendre a doser. Si vous poussez un 
peu trop fort du pied, vous partez en vrille... 
II faut se concentrer sur I'equilibre, les gestes, 
le corps en tier. » 

« Kirsten avait deja une solide experience 
des cascades cablees, et elle comprenait mieux 
que personne ce que je traversais. » 

Dave McKeown, coordinateur des cascades, declare: 
« Pour les scenes de vol, nous avions un systeme de cables 
multidirectionnel, qui permet non seulement de monter et 
descendre mais d'aller en arriere, de pivoter, de se pencher. 
On peut aller dans quasiment toutes les directions. Jim 
Sturgess a suivi deux mois de mise en condition, parce qu'il 
faut apprendre a utiliser ses muscles d'une maniere tout a 
fait inhabituelle. II a d'abord du s'habituer a la hauteur. II 
a suivi un entramement physique, etape apres etape, pour 
savoir comment decoller, atterrir et donner I'impression que 
tout cela est naturel. II s'est montre a I'aise. Au bout d'une 
journee, il savait deja comment sauter dans les arbres, sur 
les branches. » 



Jim Sturgess raconte: « Je me souviens de la scene 
avec Tim Spall, lis m'ont suspendu la tete en bas, je 
me trouvais assis au plafond et je devais avoir I'air 
d'etre banalement assis sur une chaise, alors que le 
sang me montait a la tete et que j'avais les yeux qui me 
jaillissaient du crane... lis avaient installe un systeme 
dans ma loge pour que je puisse me suspendre la tete 

en bas et m'habituer a passer de plus 
en plus de temps a I'envers pendant 
mes pauses dejeuner. C'est exactement 
ce qu'on reve de faire pendant sa 
pause... Je plaisante! La premiere fois, 
j'ai eu le pi re mal de tete de toute mon 
existence I » 

Jim Sturgess raconte: « La piece sur 
cardans restera aussi un grand souvenir. 
C'est une piece suspendue au centre 
d'une roue geante. La piece peut bouger 
a 360 degres avec tout ce quelle contient, 
et la camera bouge en meme temps. Je 
rebondis sur les murs et je me retrouve cul 
par-dessus tete. Ca n'a pas ete facile a 
faire. On a tourne cette scene a la fin, au 
cas ou je me serais blesse. » 

L'acteur remarque: « La gravite etait 
veritablement un personnage du film. II 
fallait constamment que je me represente 
ce qui se passerait si je me trouvais 
dans la mauvaise gravite, comment tel 
objet se comporterait dans un monde 
ou dans I'autre, comment il bougerait, 
comment reagiraient les vetements... 
II fallait reflechir en permanence pour 
savoir si on etait credible ou non. » 
Kirsten Dunst note: « En ce qui concerne la gravite, 
chaque fois que je vais voir Adam dans son monde, mes 
cheveux devaient etre attaches pour qu'ils ne se dressent 
pas au-dessus de ma tete. II fallait reflechir a ce genre 
de chose, jouer avec, c'etait drole. Par exemple, je ne 
pouvais pas porter de robe ou de jupe quand j'allais lui 
rendre visite, parce qu'elle se serait soulevee. Jim n' avait 
pas de probleme avec ses cheveux courts, mais moi je 
devais avoir les miens noues en chignon, si non j'aurais 
eu I'air ridicule. » 

Kirsten Dunst remarque en riant: « J'ai deja fait un film ou 
j'embrasse un garcon a I'envers, dans SPIDER-MAN. .. Je ne 
pensais pas que je ferais ca deux fois dans ma carriere I » 
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Le realisateur Juan Solanas raconte: « Nous ovons 
tournS a Montreal, et ce qui foisoit sens pour moi, c'est 
de trovoiller ovec une equipe locale. Le chef opSrateur 
est I'un des elements cles du film - j'ai moi-meme ete chef 
operateur pendant vingt ans, je connais bien ^importance 
du poste. Nous avons eu notre premier contact avec 
Pierre Gill a Paris, on s'est revus a Montreal un mois plus 
tard, et on a decide de faire le film ensemble. » 

Aton Soumache, le producteur, note: « Pierre Gill est 
une vraie belle rencontre. II a une Snorme experience, 
une vraie sensibilite, il a tout de suite compris le projet 
et a accompagnS Juan en mettant a son service tout son 
savoir-faire, ses meilleures equipes, avec une energie 
extremement positive et un vrai talent. » 

Pierre Gill explique : « Le projet etait tres attirant. Tres 
creatif, tres colore, etonnant. J'ai ete tres impressionne 
par les illustrations visuelles que m'a montrees Juan 
quand nous nous sommes rencontres. II avait deja tres 
clairement la vision de son film. Nous n' avons pas eu 
a discuter pour definir I'aspect visuel, mais plutot de la 
facon de realiser concretement ces dessins. Nous avons 
voulu le monde d'en haut plus clinquant, plus contrasts, 
un peu plus froid. Le monde d'en bas est plus organique. 
J'ai done decide de tourner avec de la pellicule Fuji 
pour le monde d'en bas et avec de la Kodak pour celui 



d'en haut. La pellicule a ete notre outil, la peinture 
que nous avons utilisee. Chaque pellicule offre son 
propre ressenti, son theme de couleur. Ensuite vient la 
lumiere. Nous avons cherche les journees ensoleillees 
quand on tournait les exterieurs, avec une lumiere crue, 
surexposee, ou au contraire en jouant avec la meteo, 
pour modifier I'ambiance. » 

Juan Solanas raconte: « UPSIDE DOWN est un film ou 
on invente un monde, ou le visuel est tres pousse. Ce 
genre de film reste rare, et il y a peu de chefs decorateurs 
qui travaillent sur des projets pareils et les reussissent. La 
liste est courte, etAlex McDowell etait en tres bonne place 
dessus. Je connaissais ce qu'il avait fait. Je I'ai rencontre a 
Los Angeles, et au bout de deux ou trois heures a discuter, 
on savait qu'on allait faire ce film ensemble. » 

Aton Soumache note: « Tous les chefs decorateurs 
ne sont pas capables de creer un monde... Surtout 
un monde imaginaire aussi particulier que celui-ci. Je 
suis tres tier d' avoir fait un film avec Alex McDowell. II 
nous fallait un chef deco qui puisse sublimer I'univers 
tres fort, tres visuel, tres graphique de Juan. Alex 
McDowell a ete tellement emballe quand on lui a 
presents le projet, il a tellement eu envie de crSer ce 
monde fou qu'il a rSfusS un film avec DreamWorks 
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pour nous rejoindre. C'est un grand qui a travaille 
avec les plus grands - Spielberg, Tim Burton, David 
Fincher... » 

Juan Solanas raconte: « On a construit beaucoup 
de decors parce qu'on ne voulait pas se retrouver avec 
seulement des ecrans verts sur le plateau. Cela a bien 
aide les acteurs d'avoir des elements concrets auxquels 
reagir. » 

Jim Sturgess declare: « Quand j'ai rencontre Juan a 
Londres pour le projet, il m'a montre sur son ordinateur le 
style visuel general du film. C'etait bien plus extraordinaire 
que ce que j'avais pu imaginer a la lecture du scenario. 
J'ai tout de suite aime que le film ne soit pas situe dans 
le futur. Ses images pour le monde du bas evoquaient 
un pays ravage par la guerre. Des batiments eventres, 
effondres, de vieilles voitures... Impossible de savoir a 
quelle epoque I'histoire se deroulait. Cela pouvait etre 
aussi bien I'avenir que le passe. » 

« Au debut, j'ai cru qu'il y aurait beaucoup plus 
d'images de synthese, mais Alex McDowell a construit 
des decors qui nous ont litteralement projetes dans cet 
univers double. C'etait un peu comme jouer une piece de 
theatre. » 

Alex McDowell, le chef decorateur, declare: «Je suis 
toujours attire par les projets dans lesquels le realisateur 
possede un monde interieur tres personnel. Juan a construit 
ce monde a partir de sa propre vision. En soi, c'est deja 
interessant, et en plus ici, I'univers est tres imaginatif. Deux 
mondes, paralleles en quelque sorte, mais avec deux 
gravites, ce qui complique tout. Et le sous-texte politique 



et social m'interessait aussi beaucoup. Tout comme le 
realisme magique, la dimension conte de fees. » 

UPSIDE DOWN a ete tourne a Montreal. Juan Solanas, 
le realisateur, declare: « Montreal correspondait visuelle- 
ment au film que je voulais faire. Les gens y sont en 
plus exceptionnels, le niveau des techniciens, leur 
competence... et surtout, ce sont des gens contents de 
faire leur metier, contents d'etre sur le plateau et de faire 
le film, et essayant toujours de faire au mieux. Et ca, c'est 
loin d'etre un detail». 

Le chef decorateur reprend: «Juan s'est d'abord 
appuye sur des dessins et des photos. II avait reuni et 
fait lui-meme beaucoup de photos - il a un excellent oeil 
de photographe. Cependant, la vision du realisateur est 
une chose, la maniere de la concretiser en est une autre. 
II a fallu que I'on explore toutes les possibilites que nous 
offrait Montreal, et qu'on batisse notre monde a partir 
des lieux reels. Juan et moi avons passe beaucoup de 
temps a marcher dans la ville, pour trouver des lieux de 
caractere, qui correspondaient a ce qu'il souhaitait. Les 
decors devaient fonctionner comme des personnages, ils 
allaient conditionner I'esthetique du film. 

« La tour Transworld, par exemple, devait etre une 
realisation architecturale speciale. La Place Ville Marie, 
un gratte-ciel dessine par leoh Ming Pei au centre de 
Montreal, a donne le ton pour Transworld, et en un sens 
pour le style architectural du monde du haut. Le Vieux 
Montreal, combine avec une usine desaffectee que nous 
avons trouvee, a dicte celui du monde d'en bas. Pour 
moi, le monde d'en bas est un melange entre La Havane, 
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Berlin apres la guerre et les films de Torkovski. Un endroit 
depouille, abandonne. Comme si le developpement de 
I' architecture ovoit ete stoppe il y a 60 ou 80 ans. Comme 
si autrefois, le monde d'en bos ovoit connu une certoine 
oisonce, mois que tout s' etait arrete. » 

« Pour le monde du haut, nous ne voulions pos d'une 
architecture trop moderne ou postmodemiste, trop 
identifiable. Le monde du haut est base sur un style plutot 
classique, quelque part entre les annees 1 930 et 1 990, 
avec des accents de modernisme. Nous avons done opte 
pour une approche socio-politique dans I'esthetique du 
film. Nous avons construit une logique interne, des regies 
qui correspondent a I'histoire. » 

Alex McDowell developpe sa facon de proceder: « Je 
commence par faire des recherches et rassembler des 
references, et ici, Juan avait deja beaucoup developpe 
cette etape. II avait aussi fait faire des dessins, des 
illustrations conceptuelles - ce qui represente pour moi 
la deuxieme etape du travail, passer des references aux 
representations visuelles. Nous avons adapte ces concepts 
pour les placer dans le contexte du film. Ce n' etait pas 
de la fiction pure, mais un melange entre fiction et vrais 
lieux de tournage. J'ai done developpe un processus 
3D simultanement avec le processus d' illustration. Nous 
rassemblions les donnees des decors, par exemple 
les dimensions de I'appartement d'Adam, a partir 
desquelles on creait une modelisation 3D le representant 
grossierement. Ensuite, nous utilisions ce modele pour 
realiser une peinture. Done la plupart du temps, nos 
peintures etaient basees soit sur une vraie photo, soit 
sur une modelisation 3D. II y avait done beaucoup de 
donnees reelles dans les peintures, ce qui permettait de 
se baser sur des choses tres factuelles pour discuter des 
decors. » 

« Comme Juan est, par essence, un photographe, nous 
avons pris beaucoup de photos pour ce film. Juan nous 
donnait des vues precises qui lui semblaient bien pour 
le film, dans les gammes de couleur qu'il souhaitait. On 
les utilisait pour en faire des illustrations, des peintures, 
ou pour ajouter de I'atmosphere et des elements 
d' architecture. Tres vite, on a developpe des images qui 
avaient le look ideal. » 

« Ensuite, a chaque fois qu'il etait question de 
nouveaux lieux de tournage, ou de nouvelles creations 
de decors, nous faisions des maquettes 3D que nous 
transmettions aux deux ou trois artistes qui realisaient 
les peintures. lis apportaient leur propre touche a leurs 
peintures, et chaque chose nouvelle que nous decouvrions 
dans ce qu'ils avaient peint revenait aux decorateurs 
3D, qui ajustaient en retour leurs modeles. Nous avons 
travaille comme cela, dans une sorte de processus de 
design intuitif et non lineaire. On retrouvait d'ailleurs cet 



esprit dans notre « QG de campagne » : il y avait dans 
une partie de la piece les documentaristes, un peu plus 
loin les illustrateurs, puis les infographistes et decorateurs 
3D. Ensuite venait le stade final, les images numeriques, 
en fait le design en postproduction ou on pouvait 
reellement voir le monde du film. La tour Transworld, les 
deux planetes, tout le monde du film a ete developpe 
avec des logiciels comme Maya et Softimage XSI, tres 
sophistiques en termes de camera et d' animation. Nous 
avons developpe une communication fluide entre le studio 
d'effets visuels a Paris et nous. On envoyait les maquettes 
au studio d'images de synthese et a la postproduction. II 
y avait deux filieres en parallele : Juan travaillait avec La 
Maison a Paris, il etablissait la didascalie de la scene, 
determinait le placement des acteurs, les mouvements 
de camera dans I'espace virtuel, en s'appuyant sur la 
conception des decors que mon equipe et moi faisions. 
Chaque nouvelle information qu'il nous donnait, un 
nouvel emplacement de camera par exemple, engendrait 
des informations precises qu'il fallait repercuter sur les 
decors. Le procede d'echange etait constant. A la sortie, 
on obtenait une combinaison de peinture, de creation de 
decor et de modele 3D anime. Nous avons travaille en 
etroite collaboration avec Pierre Gill, le directeur de la 
photo, qui etudiait tous ces environnements pour regler 
sa lumiere. Et Juan voyait tous les elements constitutifs. 
Tous ensemble, nous avons construit cet univers morceau 
par morceau. Le processus de creation des decors a ete 
continu. » 

Le chef decorateur explique: « Beaucoup de choses 
interessantes se passent quand vous renversez la gravite. 
Non seulement vous renversez I' orientation, mais 
vous devez aussi creer un effet de miroir. On verifiait 
constamment tous les elements grace aux maquettes 
3D: le placement camera, I' inversion et le reste. On 
regardait aussi comment les differents elements de decor 
sagencaient. La plupart du temps - 

et toujours quand on etait en presence des deux 
gravites - on tournait independamment chacune des 
deux parties de I' image finale, mais il fallait qu'elles 
correspondent a la perfection. La seule facon de reussir 
etait de passer par la previsualisation. Cela commencait 
au sein du departement decoration, on examinait les 
environnements dans toutes les gravites. Ensuite, il y avait 
la didascalie. Le story-board de chaque sequence dans 
son environnement a ete essentiel. Nous avons mis en 
place une structure de visualisation tres developpee au 
sein du departement decoration parce qu'il n'y avait 
vraiment que la que e'etait possible. » 

« Ensuite venait le tournage en prises de vues reelles, 
sur les decors construits, avec tous ses aleas. On a beau 
previsualiser, preparer, tout prevoir, des tas de problemes 



20 



techniques se posent quond meme sur le ploteou. » 

Certains decors ont ete entierement construits avec 
un sol inverse, comme celui de la salle de danse. Alex 
McDowell explique: « Le Libertango, un oncien theatre 
convert] en salle de danse, est base sur I'opera de Brno, 
en Republique tcheque. Juan avait pris les caracteristiques 
de base de ce theatre classique pour developper la 
previsualisation. Mais les theatres sont des espaces tres 
verticaux, il a fallu compresser la verticalite pour voir a la 
fois le haut et le bas. Nous avons joue sur le fait qu'une 
partie du theatre avait ete detruite pendant la guerre, il 
y a done une fenetre a I'arriere de la scene. Le theatre a 
ete reagence, divise en hauteur, et un nouveau sol a ete 
ajoute - un sol moins ancien que le batiment d'origine. II 
reste des parties du vieux theatre baroque, des peintures 
murales, le gigantesque lustre, les moulures. La difficulte 
de ce decor a ete de construire certains elements « la 
tete en bas ». Le lustre pend vers le haut. II a fallu 
trouver comment faire tenir a la verticale des milliers de 
pendeloques de cristal... Ce n' etait pas tres complique en 



travaillant en 3D, mais aussi en construisant des maquettes 
en vrai. Nous avons commence par des maquettes en 
argile en deux tailles, puis des maquettes en mousse avec 
les personnages a I'echelle pour reellement comprendre 
toutes les questions d'echelle, et comment construire 
concretement le decor dans I'espace limite du plateau de 
tournage. Ou etait la limite entre les images virtuelles, les 
effets visuels, le decor physique ? Notre sommet de neuf 
metres de haut a ete construit en trois parties, avec des 
pieces multiples que I 'on pouvait separer les unes des 
autres, le tout monte sur roues. On pouvait faire descendre 
le sommet au niveau du sol, ou le monter tres haut, il 
touchait presque les passerelles. » 

Plusieurs decors naturels de Montreal figurent, au 
moins en partie, dans le film. Alex McDowell explique: 
« La place en ruines, qui dans le film est adjacente a 
I'endroit ou vit Adam et qu'il traverse souvent, est un 
melange entre un lieu existant et un gros travail de matte 
painting. Nous avons aussi tourne sur le Mont Royal pour 




soi, le plus dur etait de penser a tout. » 

Kirsten Dunst commente: « La salle de bal, pour la 
scene du tango, est un decor a la fois romantique et 
suranne. La decoration, I'eclairage evoque un peu les 
annees 80. On a I' impression que I' idee du modernisme 
qui regnait dans les annees 70 et 80 s'est glissee dans 
le decor. » 

La montagne la plus haute du monde du bas, celle ou 
Adam fait la connaissance d'Eden, le point naturel ou les 
deux mondes sont les plus proches, s'appelle le mont des 
Sages. Le chef decorateur Alex McDowell explique: « Le 
mont des Sages est ne de la vision originate de Juan, ces 
deux sommets tres pres I'un de I'autre. Mais techniquement 
c' etait complexe a concretise^ on avait un decor naturel, 
un decor en studio, des effets, et il a fallu jouer sur la 
profondeur de champ avec la camera. A quelle distance 
devaient se trouver les autres montagnes ? Comment passer 
d'un sommet a I'autre ? Nous avons consacre beaucoup de 
temps a ce decor, non seulement dans I'espace virtuel, en 



le chalet de la montagne. C'est un lieu tres touristique sur 
lequel nous avons fait venir des pierres, des debris... » 

Le chef decorateur poursuit: « La tour Transworld est 
une sorte de pont vertical entre les deux mondes, elle a 
done une base dans chacun. Ce batiment tres moderne 
est implante en plein centre du Vieux Montreal - en verite, 
au sommet de la cathedrale Notre-Dame, qu'il remplace. 
Dans le monde du haut, la place ou se situe la base de 
Transworld est celle devant la Place Ville Marie, au centre 
de Montreal, combinee avec le square Victoria. » 

Alex McDowell ajoute: « Un autre grand decor du 
monde d'en bas est I'endroit ou travaille Adam, chez 
Albert. Nous avons redecore un entrepot existant. C'est 
une sorte d'immense atelier de reparation, parce que 
dans ce monde tout est recycle - il n'y a pas d' argent. 
Les transactions se font entre materiel recycle et pieces 
de metal recuperees ou volees - le metal du monde d'en 
haut a la propriete de chauffer dans le monde du bas. » 

« Le monde d'en haut, qui est I'inverse de chez 
Albert, repose surtout sur les matte paintings et les 
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extensions de decor numeriques. Nous ovons tourne 
dons un outre lieu, dons I'Est de Montreal. Nous ovons 
oussi construit un morceou de mur a I'exterieur de 
chez Albert, qui sert de premier plon pour une imoge 
composite comportont plusieurs couches de motte 
pointings. » 

C'est a Francois Dumoulin qu'a ete confiee la super- 
vision des effets visuels. Juan Solanas raconte: « Francois 
Dumoulin et moi ovons foit L'HOMME SANS TETE ensemble. 
J'oi une confionce oveugle en lui, c'est un grond ortiste. 
Tout est possible ovec les effets specioux oujourd'hui, 
mois trop souvent, il n'y o pos d'ame dons les plons crees 
oinsi, c'est trop industriel, trop rotionnel. Lo cle est de 
trouver des ortistes, des gens qui ont une ame et qui vont 
lo mettre a I'imoge. Froncois est cloirement un grond 
ortiste. Ce film a oussi ete une gronde oven tu re humoine 
ensemble. » 

Aton Soumache, le producteur, se souvient: « J'oi 
connu Froncois Dumoulin sur un premier court-metroge, 
il y a quotorze ou quinze ons, ovec beoucoup d'effets 
visuels. A I'epoque, il etoit stogioire ! Froncois moltrise 
lo technique a lo perfection, mois c'est ovont tout 



quelqu'un qui a une immense sensibilite et qui so it 
entrer dons I'univers du metteur en scene. II y a une 
relation tres forte entre Juon et Froncois, il folloit 
quelqu'un de confionce, qui comprenne lo poesie et lo 
sensibilite de Juon, Id ou il vouloit oiler, pour omener 
cette elegonce dons les effets specioux. Froncois a 
cette elegonce, cette sensibilite, ossociee a un regord 
tres fort. Ce n'est pos que de lo technique, c'est ovont 
tout du tolent. C'est un ortiste. » 

Kirsten Dunst conclut: « UPSIDE DOWN est un film que 
I' on peut voir en fomille, un mognifique spectacle ou les 
effets sont Id uniquement pour servir une histoire belle 
et originate. C'est un film romontique qui vous emmene 
oilleurs et vous foit vibrer. » 

Jim Sturgess ajoute: «J'espere que lorsque les spec- 
toteurs quitteront lo solle, ils seront heureux d'ovoir ete 
divertis por un excellent film, un film ou ilyo de lo comedie, 
de lo tristesse, du drome. . . Un film bizarre, un film special, 
unique. Un film ou I' on rit, ou I' on pleure, ovec une histoire 
forte et des sequences d'oction spectoculaires, et oussi un 
film intime, qui vous touche ou coeur. » 
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